Produktionen vid kakelfabriken
1907—1937

ANNA HEDSTRAND

Namnet AB S:t Eriks Lervarufabriker gar, som anforts 1 Sten Sjostedts
uppsats, tillbaka pa S:t Eriks Kakelfabrik, grundad 1888. Fram tll
1907 tillverkades hir nistan enbart kakelugnar, enligt bevarade pris-
kuranter huvudsakligen 1 en mycket rikt modellerad nyrenissansstil.
Nir det nya bolaget i december 1go7 konstituerats utvidgades kakel-
fabriken for konst- och hushéllsgodstillverkning.

Trots att S:t Eriks Lervarufabrikers konstgods och kakelspecialiteter
uppmirksammats for sin konstnirlighet, héga kvalitet och laga prissitt-
ning kunde alltsedan behovet av kakelugnar boérjat avta — 1925 hade
tillverkningen nistan helt upphért — denna del av bolagets verksamhet
inte drivas utan ekonomiska svarigheter. 1929 noterade bolagsstyrelsen
att produktionen vid Kakelfabriken mer dn forut maste inriktas pa
Oppna spisar, viggplattor, konstgods och annat oglaserat och glaserat
lergods. Verksamheten okades ocksda aren 19g0-35 betydligt och gav
nagra ar verklig vinst.

I mycket hade dock tillverkningen bibehallit sin hantverksmissiga
karaktir och priserna hade hallits nere pa grund av svara konkur-
rensforhillanden pd den inhemska marknaden och den 6kade importen
av lervaror. Bolagsstyrelsen hade i nigra ar undersokt olika losningar
for Kakelfabrikens framtid. I slutet av 1937 erholls fran Upsala-Ekeby
AB ett erbjudande att 6verta Kakelfabrikens fastighet med byggnader,
maskiner, inventarier, lager och forrad for att med i huvudsak samma
fabrikspersonal fortsitta keramiktillverkningen. Meningarna bland bo-
lagets intressener var delade, men styrelsen fann inda denna lésning
limplig och beslot verkstilla forsiljning. I december 1937 overtogs
hela kakel- och keramikrorelsen av Upsala-Ekeby AB. Driften i Ekebys
regi fortsatte dock endast ett kvartal.
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Bevarade fotografier

De tre mappar som av en lycklig hidndelse fanns kvar i killaren till
S:t Eriks Betongs 1962-6g upplérda fabrik, visade sig innehalla hundra-
tals med fotografier av S:t Eriks olika tillverkningar, bade vid Kakel-
och tegelfabriken, samt nagra fotografier av keramik tagna vid olika
utstillningar. Mapparna inneholl ocksa bilder av fabrikens interiorer,
exteriorer och av personal. Flera av fotogralierna av idldre datum visar
uppstillningar av lergods, dir varje foremal idr forsett med en lapp med
ett nummer, som visat sig vara modellnumret. Vid en genomging av
materialet kan man Litt urskilja grupper av numrerade foremal med

liknande karaktir, gjorda vid samma tid.

Modellnummer

Allt gods som tillverkats vid Kakelfabriken iir numrerat. Konst- och
hushallsgodsets modellnummer dr i allminhet instimplat 1 botten pa
foremalet. 1 forekommande lall innanior den oglaserade [otringen.
Numret betecknar alltid enbart modellen, inte dekoren. Vid en genom-
gang av prislistorna ser man att samma modell férekommer med flera
olika dekortyper. Foremilet kan . ex. ha en enfirgad glasyr, en konst-
glasyr eller ett handmalat ménster,

Stdmplar

Konservator Vingedal noterar 1 sin bok »Porslinsmirken» endast en
stimpel fran S:t Eriks Lervarufabriker. Bild g visar dirfér ytterligare
tvd stampeltyper som anvints av fabriken. Denna stimpelinventering
har varit mojlig delvis genom att disponent Sjostedt till Upplandsmu-
seet donerat ett go-tal foremal samt genom att vid forsiljningen i de-
cember 1937 en del av de féremdl som visats i S:t Eriks permanenta
utstillning éverfordes till Upsala-Ekeby.

Prislistor och illustrerade katalogblad

Fore 1930 anviinde sig fabriken av sporadiskt utkommande, oftast da-
terade reklamblad med illustrationer, modellnummer, prisuppgifter,
men man gav ocksa ut separata prislistor.

Mellan ar 190 och 1937 gav man kontinuerligt ut prislistor och
illustrerade katalogblad, vilka skulle sittas in i en gemensam pidrm
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Bild 1. Jugendkeramik frin 1gog. Foto i AB Bild 2. Jugendkeramik fran 1914. Foto S.E.B.
5:t Eriks Betongs arkiv (5.E.B.).

enligt losbladssystem. Man far 1 denna typ av katalog — om den ir
intakt — en god o6verblick 6ver fabrikens hela produktion. Da bladen
1 de flesta fall dr daterade eller forsedda med bokstavs- och nummer-
beteckningar kan man genom jamforelse med tidigare utkomna kata-
logblad och illustrerade reklamblad samt recensioner och tidskriftsartik-
lar med ganska stor sikerhet faststilla ett foremals tillkomsttid och en

konstnirs anst':ilhlingsperiod.

Jugendkeramik 1gog
1gog var det utstdllning 1 Stockholm, den s.k. »Allmidnna Svenska

utstillningen for konsthantverk och konstindustri». S:t Eriks Lervaru-
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fabriker deltog med bl. a. konstgods utfért av Ruben Nordstrom och

Hilma Person. Det dr troligt att denna keramik ar identisk med Kakel-
fabrikens forsta serie keramik, modellerna nr 1-%5, en rad vaser med
klar jugendkaraktir.

Formerna ir forenklade men nog sa typiska: kirlkroppen kan vara
ligt placerad och ha en ling, avsmalnande hals, vara tillnupen pa
mitten, ha en omvind paronform, ha formen av en s. k. blomboll, vara
en lag och vid kruka med forhallandevis liten mynning. I de fall fore-
malen har hinklar dr dessa tillbakabildade och har endast en dekora-
tiv funktion. Reliefornament forekommer endast sparsamt, men négra
pjdser har efterarbetade drejrinder. De foremdl som har kantiga kon-
turer dr troligen ocksa eftersvarvade med hjilp av ett ritlinjigt verktyg.

Nagra modeller har en handmalad dekor av kraftigt stiliserade
blommotiv och enkla barder pa ljus botten. Foremalen dr annars till
overvigande delen konstglaserade. De har en strimmig, prickig eller
marmorerad yteffekt. Denna glasyrmetod var en utveckling av en ildre
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krukmakarteknik, som innebar att man stinkte eller strépplade pa
olika oxidfirgade blyglasyrer, vilka vid brinningen fl6t i varandra.
Konstglasyren har troligen sin benidmning efter férmigan att ge varje
kirl en individuell prigel. Den typ av konstglasyr som anvints i detta
fall kan ocksd kallas majolikaglasyr di den har en opak, ljus tenn-
glasyr som grund. Glasyrbehandlingen har gjorts s, att man forst lagt
pa en grundglasyr och sedan en s. k. 16pglasyr, som bestar av littsmil-
tande material pa blybasis plus firgimnen, dvs. grovt malen metalloxid.
Vid brinningen borjar lopglasyren att rinna, didrav namnet, pa grund
av dess speciella sammansiittning. En riktigt sammansatt glasyr ska
smiilta och »stia». Pa ett par modeller ir glasyren si tjockflytande att
den bildar tunga droppar, en yttring av jugendtidens fullt synliga till-
verkningsmetoder. Forebilderna till denna glasyrdekor finns hos det
samtida stengodset, t.ex. av Patrik Nordstréom, som i sin tur hidmtat
inspiration fran Ostasiatiskt stengods.

Jugendkeramik 1914

Nagra fotografier visar en grupp vaser och urnor av prydnadskaraktir
frin en stilmissigt senare period, omkring 1913-14. Intrycket av ett
lergods 1 Arts and Craftsrérelsens efterfoljd dr inte Lingre sa stort,
dvs. karaktiren av hantverk dr mindre tydlig.

Konturlinjerna hos denna grupp av féremal dr éverhuvud kantigare.
Typisk dr ocksi den nistan rdtvinkliga hidnkeln, vilken hir kan sdgas
ha forlorat sin ursprungliga praktiska betydelse och nu fungerar som
ett av den sena jugendstilens dekorativa element. Flera av modellerna
har piklistrade sma djurreliefer i naturalistiskt utférande. De fir en
udda effekt mot de stora slita ytor som omger dem. De stora och
tunga kirlformerna tvingar fram en dragkamp mellan helheten och
detaljerna.

Manga av foremalen har varit konstglaserade. Pa bilderna har de en
flammig, troligen polykrom, glasyr med blank yta. Man kan mirka
en viss monsterbildning hos glasyren. Pa en skal har lopglasyren runnit
ut i ett bladliknande monster, som upprepas med jimna mellanrum
runt kirlkroppen. Konstglasyren har blivit stereotyp, nagra andra fore-
mal ir helt randmonstrade. Om man pa kirlets 6vre del klickar ut
16pglasyren med jimna avstind, bildas en randig monstereffekt nir
glasyren boérjar rinna.
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Bild 4. Foremal ur serien Gammalgods med {6rebilder frin forhistorisk tid. Denna
serie utformades 1913. Ur prislista 1925.

Ett av fotografierna visar ett avsiktligt »kalvat» gods. Kalvning inne-
bir egentligen en vid ragodsbrinning ofrivillig deformering av férema-
let, vilket kan bero pa att man anviint t. ex. fér fet lera. Enligt Albin
Hamberg, som var modelloér vid Hoganids pa 18go-talet, dir man da
efter engelsk forebild boérjade tillverka kalvat gods, var dessa kirl myc-
ket populiira.

Gammalgods

Tillverkningen av Gammalgodset skedde pd initiativ av och under
kontroll av fil. dr Arvid Julius, som under ett flertal dr var amanuens
vid Uppsala universitets museum fér nordiska fornsaker.

Gammalgodset bestir av tva serier keramiska nyttoféremail limpliga
som blomvaser och blomkrukor. Modellerna ir kopierade dels efter me-
deltida svensk hushallskeramik i Nordiska museets dgo och dels efter
forhistorisk keramik fran olika fyndorter i Sverige, Norge, Danmark
och Tyskland. _

Medeltidsgodset visades och saldes forsta gidngen pa Skansens vir-
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Bild 5. Cyperngods, ljust gulgront mattglaserat. Komponerat 1934 av Gertrud Léne-
gren i samridd med professor Einar Gjerstad. Upplandsmuseets inventarienummer
UM 10.055 och 10.117. Foto Sven Osterberg, Upplandsmuseet.

marknad 1913. I serien ingick krukor med eller utan lock, vaser, kannor
med eller utan fotter, bigare och burkar. De var utférda 1 enfirgade,
matta grona och svarta glasyrer och var sparsamt dekorerade med ris-
tade viglinjer, utsvarvade parallella linjer och ménster instimplade i
godset.

Modellerna under rubriken Motiv fran Forhistorisk tid, har ocksa
varit limpliga att omsitta i modernt prydnads- och hushallsgods. Pa
ett prisblad fran 1q2y5 rubriceras de som amfora, fat (askfat), bigare
(cigarrbigare, cigarettbigare), kruka, kragflaska, kanna med ora, skal,
lig kopp med o6ra, urna och blomkruka. Dekoren dr modellerad, ristad
eller utsvarvad. De flesta féremal som ingar 1 Gammalgodsserierna ar
handdrejade, vilket man kan forvissa sig om genom att kinna pa kér-
lens innerviggar dir drejranderna finns kvar. Pa yttersidorna dr i all-
manhet rdanderna bortputsade.

Den tidigaste recension som dven behandlar den forhistoriska kera-
miken finns i Svenska Dagbladet den 24 maj 1924 med anledning av
utstdllningen Bygge och Bo i Stockholm. Det idr troligt att denna serie
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Bild 6. Serien Hushillsgods komponerad 1917 av Agda Ostberg. Ur prislista frin
1920.

tillkom 1928-24. Anmilaren finner att Gammalgodset hor till det in-
tressantaste som visas pa utstillningen. Foremalen dr nu 6verdragna med
halvmatta svarta eller gra glasyrer. Man menar att en blomvas skall
ha en neutral firg och en enkel form {6r att blomman ska komma till
sin ritt. »Hur ofta fordirvas ej blommans praktfulla firger genom en
grillt dekorerad vas eller genom ett skrikande silkespapper kring kru-
kan.» Denna smakuppfostrande instillning, stéter naturligtvis pda kri-
tik: »Man har ju inte alltid blommor 1 sina vaser, och det finns en
miingd diskreta toner, som h&ja vasens estetik utan att skada blom-
mans». Konstkritikerna var annars évervigande positiva till denna na-
tionalromantiska keramik medan konsumenterna var mera dterhdll-
samma. Nagra modeller finns dndi kvar under hela 1ggo-talet, men
endast lagerforda i den halvmatt svarta glasyren.

Under S:t Eriks Gammalgods sorterar ocksa Cyperngodset. Modellerna
i denna serie komponerades av Gertrud Lonegren efter de fynd av
antika vaser, som gjordes under Cypernexpeditionen, en svensk arkeo-
logisk expedition under ledning av professor Einar Gjerstad 19257-31.
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Bild 7. Ask med lock, dver-
dragen med ljusbla glasyr.
Dekor i morkblitt, gront
och brunt. Héjd 10 cm.

Ur serien Hushallsgods frin
1917, bild 6. UM 12.277.
Foto 8. Osterberg.

Cyperngodset upptrider fér foérsta gingen pa katalogblad fran 1934.
Det ir mycket tjockviggigt, formerna ir kraftiga i kannor, urnor, vaser
och skalar. Hinklar och handtag ir formade av massiva och mycket
tjocka lerstringar. Pa grund av kirlens storlek och tyngd var Cypern-
godset till stérsta delen ett prydnadsgods. Till skillnad fran sina il-
dre forlagor var Cyperngodset enfirgat och saknade i stor utstrick-
ning ornamental dekor. Glasyrerna var inte enbart svarta, som pi Gam-
malgodset, men gick dnda i en sober firgskala: gronsvart, ljusgratr,
svart, gult och blitt, firger som 6verviger i prislistorna fran denna tid
och som jag fir anledning att aterkomma till.

Hushallskeramik

Textilkonstnirinnan Agda Osterberg i Varnhem berittar att pa 1910-
talet var S:t Erik ett litet tegelbruk, som huvudsakligen gjorde kakel-
ugnar, vanligt tegel och takpannor. Vid Kakelfabriken hade hon till-
fille att pa lediga stunder tillverka keramiska produkter for sitt eget
néjes skull. Det var enligt henne sjidlv mest dekorativa saker. Nir
det i slutet av 1o-talet blev allt firre bestillningar pa bemdlade och
dekorerade kakelugnar, kom en forsoksverksamhet igang med tillverk-

ning av prydnadsvaser.
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Bild 8. Skinkfat med allmoge-
inspirerad dekor av Eva
Jahnke-Bjork 1926. Diam.

38 cm. UM 10.116. Foto S,
Osterberg.

1917, da Agda Osterberg hade en egen keramikmonter pd Svenska
slojdforeningens Hemutstillning pa Liljevalchs, hade hon sedan ett par
ar tillbaka rest till Uppsala 6ver lordagar och sondagar for att idgna
sig dt sin hobby. Nir Agda Osterberg limnades tillfille att delta i
Hemutstillningen, hade man forst svart att finna en fabrik, som ville
ata sig att tillverka en keramik som skulle massproduceras. Hon beriit-
tar i en intervju: »da det inte lyckades i tid, fingo vi lof att viinda
oss till S:t Eriks lervarufabriker i Uppsala, som ju egentligen goéra
kakel, for att dtminstone fa modellerna utférda. Dirfor fick jag inte
borja arbetet forrin omkring tre veckor innan utstillningen oppnades,
och jag kunde inte offra mera tid in vanligt». Hon reste alltsid under
tre veckoslut till S:t Erik, lit arbetarna dreja fram formen efter hennes
ideer — »S:t Erik hade en bra drejare, jag fick aldrig nigon firdighet
med leran» — for att sedan sjilv madla den med »lerfirg». Genom
modellnummerbeteckningarna kan man ocksa se att Agda Osterberg
ocksa dekorerade iildre modeller, gjorda fére 1913.

Hon har i brev berittat att hon inte ritade nagra monsterskisser,
monstren gjordes med penseln direkt pd godset. Kom en firgklick fel
var det omdjligt att ta bort den, »det var bara att greja till det si
att det verkade att det var meningen att klicken skulle vara just diir,
en del lustigheter kom didrmed till». Om artikelfoérfattaren i Stockholms
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Bild g. Lampfétter komponerade 1926 av Eva Jahnke-Bjork. Den hégra lampfoten
31 cm hoég. Foto S.E.B.

Dagblad forstatt rdatt vad avser »lerfirg», dr det fraga om en dekor-
teknik med engobering. Agda Osterberg hade vid S:t Erik tillgang till
rod, gul och vit engobe, en tickande vit och en transparent glasyr.
Oxidfirgerna var koboltblatt, manganviolett och nagot som hon kallar
»silver», troligen gulbrinnande. Agda Osterberg var inte utbildad kera-
miker och hade inte heller tillricklig kinnedom om glasyrteknik. Det
hinde t. ex. vid glattbrinningen att det kom fram &éverraskande effekter
beroende pa att somligt brindes bort — firgen hade varit for tunn —
och annat inte kunnat smilta — glasyren hade varit for tjock —. En
del foremal fick kasseras da en misslyckad glattbrinning inte kunde
goras om. De ideer som fordes fram med Hemutstillningen gor sig
dven Agda Osterberg till tolk for: »De hidr pjaserna dro alla byggda
pa de mojligheter som finnas i en vanlig kruktillverkning; de dro ritt
och slitt vanliga kokskiirl, som fatt lite konstnirligare form och or-
nering. Orneringen ir afsiktligt enkel for att arbetarna skola kunna
gora den, penselféringen dr ju grof och behéfver inte alls vara jdmn,
ty just det godtyckliga 1 ornmeringen visar att kdrlet dr handmaladt.

Prisen bli desamma som pa vanligt lergods.»
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