Produktionen vid kakelfabriken
1907—1937

ANNA HEDSTRAND

Namnet AB S:t Eriks Lervarufabriker gar, som anforts 1 Sten Sjostedts
uppsats, tillbaka pa S:t Eriks Kakelfabrik, grundad 1888. Fram tll
1907 tillverkades hir nistan enbart kakelugnar, enligt bevarade pris-
kuranter huvudsakligen 1 en mycket rikt modellerad nyrenissansstil.
Nir det nya bolaget i december 1go7 konstituerats utvidgades kakel-
fabriken for konst- och hushéllsgodstillverkning.

Trots att S:t Eriks Lervarufabrikers konstgods och kakelspecialiteter
uppmirksammats for sin konstnirlighet, héga kvalitet och laga prissitt-
ning kunde alltsedan behovet av kakelugnar boérjat avta — 1925 hade
tillverkningen nistan helt upphért — denna del av bolagets verksamhet
inte drivas utan ekonomiska svarigheter. 1929 noterade bolagsstyrelsen
att produktionen vid Kakelfabriken mer dn forut maste inriktas pa
Oppna spisar, viggplattor, konstgods och annat oglaserat och glaserat
lergods. Verksamheten okades ocksda aren 19g0-35 betydligt och gav
nagra ar verklig vinst.

I mycket hade dock tillverkningen bibehallit sin hantverksmissiga
karaktir och priserna hade hallits nere pa grund av svara konkur-
rensforhillanden pd den inhemska marknaden och den 6kade importen
av lervaror. Bolagsstyrelsen hade i nigra ar undersokt olika losningar
for Kakelfabrikens framtid. I slutet av 1937 erholls fran Upsala-Ekeby
AB ett erbjudande att 6verta Kakelfabrikens fastighet med byggnader,
maskiner, inventarier, lager och forrad for att med i huvudsak samma
fabrikspersonal fortsitta keramiktillverkningen. Meningarna bland bo-
lagets intressener var delade, men styrelsen fann inda denna lésning
limplig och beslot verkstilla forsiljning. I december 1937 overtogs
hela kakel- och keramikrorelsen av Upsala-Ekeby AB. Driften i Ekebys
regi fortsatte dock endast ett kvartal.
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Bevarade fotografier

De tre mappar som av en lycklig hidndelse fanns kvar i killaren till
S:t Eriks Betongs 1962-6g upplérda fabrik, visade sig innehalla hundra-
tals med fotografier av S:t Eriks olika tillverkningar, bade vid Kakel-
och tegelfabriken, samt nagra fotografier av keramik tagna vid olika
utstillningar. Mapparna inneholl ocksa bilder av fabrikens interiorer,
exteriorer och av personal. Flera av fotogralierna av idldre datum visar
uppstillningar av lergods, dir varje foremal idr forsett med en lapp med
ett nummer, som visat sig vara modellnumret. Vid en genomging av
materialet kan man Litt urskilja grupper av numrerade foremal med

liknande karaktir, gjorda vid samma tid.

Modellnummer

Allt gods som tillverkats vid Kakelfabriken iir numrerat. Konst- och
hushallsgodsets modellnummer dr i allminhet instimplat 1 botten pa
foremalet. 1 forekommande lall innanior den oglaserade [otringen.
Numret betecknar alltid enbart modellen, inte dekoren. Vid en genom-
gang av prislistorna ser man att samma modell férekommer med flera
olika dekortyper. Foremilet kan . ex. ha en enfirgad glasyr, en konst-
glasyr eller ett handmalat ménster,

Stdmplar

Konservator Vingedal noterar 1 sin bok »Porslinsmirken» endast en
stimpel fran S:t Eriks Lervarufabriker. Bild g visar dirfér ytterligare
tvd stampeltyper som anvints av fabriken. Denna stimpelinventering
har varit mojlig delvis genom att disponent Sjostedt till Upplandsmu-
seet donerat ett go-tal foremal samt genom att vid forsiljningen i de-
cember 1937 en del av de féremdl som visats i S:t Eriks permanenta
utstillning éverfordes till Upsala-Ekeby.

Prislistor och illustrerade katalogblad

Fore 1930 anviinde sig fabriken av sporadiskt utkommande, oftast da-
terade reklamblad med illustrationer, modellnummer, prisuppgifter,
men man gav ocksa ut separata prislistor.

Mellan ar 190 och 1937 gav man kontinuerligt ut prislistor och
illustrerade katalogblad, vilka skulle sittas in i en gemensam pidrm
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Bild 1. Jugendkeramik frin 1gog. Foto i AB Bild 2. Jugendkeramik fran 1914. Foto S.E.B.
5:t Eriks Betongs arkiv (5.E.B.).

enligt losbladssystem. Man far 1 denna typ av katalog — om den ir
intakt — en god o6verblick 6ver fabrikens hela produktion. Da bladen
1 de flesta fall dr daterade eller forsedda med bokstavs- och nummer-
beteckningar kan man genom jamforelse med tidigare utkomna kata-
logblad och illustrerade reklamblad samt recensioner och tidskriftsartik-
lar med ganska stor sikerhet faststilla ett foremals tillkomsttid och en

konstnirs anst':ilhlingsperiod.

Jugendkeramik 1gog
1gog var det utstdllning 1 Stockholm, den s.k. »Allmidnna Svenska

utstillningen for konsthantverk och konstindustri». S:t Eriks Lervaru-
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fabriker deltog med bl. a. konstgods utfért av Ruben Nordstrom och

Hilma Person. Det dr troligt att denna keramik ar identisk med Kakel-
fabrikens forsta serie keramik, modellerna nr 1-%5, en rad vaser med
klar jugendkaraktir.

Formerna ir forenklade men nog sa typiska: kirlkroppen kan vara
ligt placerad och ha en ling, avsmalnande hals, vara tillnupen pa
mitten, ha en omvind paronform, ha formen av en s. k. blomboll, vara
en lag och vid kruka med forhallandevis liten mynning. I de fall fore-
malen har hinklar dr dessa tillbakabildade och har endast en dekora-
tiv funktion. Reliefornament forekommer endast sparsamt, men négra
pjdser har efterarbetade drejrinder. De foremdl som har kantiga kon-
turer dr troligen ocksa eftersvarvade med hjilp av ett ritlinjigt verktyg.

Nagra modeller har en handmalad dekor av kraftigt stiliserade
blommotiv och enkla barder pa ljus botten. Foremalen dr annars till
overvigande delen konstglaserade. De har en strimmig, prickig eller
marmorerad yteffekt. Denna glasyrmetod var en utveckling av en ildre
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krukmakarteknik, som innebar att man stinkte eller strépplade pa
olika oxidfirgade blyglasyrer, vilka vid brinningen fl6t i varandra.
Konstglasyren har troligen sin benidmning efter férmigan att ge varje
kirl en individuell prigel. Den typ av konstglasyr som anvints i detta
fall kan ocksd kallas majolikaglasyr di den har en opak, ljus tenn-
glasyr som grund. Glasyrbehandlingen har gjorts s, att man forst lagt
pa en grundglasyr och sedan en s. k. 16pglasyr, som bestar av littsmil-
tande material pa blybasis plus firgimnen, dvs. grovt malen metalloxid.
Vid brinningen borjar lopglasyren att rinna, didrav namnet, pa grund
av dess speciella sammansiittning. En riktigt sammansatt glasyr ska
smiilta och »stia». Pa ett par modeller ir glasyren si tjockflytande att
den bildar tunga droppar, en yttring av jugendtidens fullt synliga till-
verkningsmetoder. Forebilderna till denna glasyrdekor finns hos det
samtida stengodset, t.ex. av Patrik Nordstréom, som i sin tur hidmtat
inspiration fran Ostasiatiskt stengods.

Jugendkeramik 1914

Nagra fotografier visar en grupp vaser och urnor av prydnadskaraktir
frin en stilmissigt senare period, omkring 1913-14. Intrycket av ett
lergods 1 Arts and Craftsrérelsens efterfoljd dr inte Lingre sa stort,
dvs. karaktiren av hantverk dr mindre tydlig.

Konturlinjerna hos denna grupp av féremal dr éverhuvud kantigare.
Typisk dr ocksi den nistan rdtvinkliga hidnkeln, vilken hir kan sdgas
ha forlorat sin ursprungliga praktiska betydelse och nu fungerar som
ett av den sena jugendstilens dekorativa element. Flera av modellerna
har piklistrade sma djurreliefer i naturalistiskt utférande. De fir en
udda effekt mot de stora slita ytor som omger dem. De stora och
tunga kirlformerna tvingar fram en dragkamp mellan helheten och
detaljerna.

Manga av foremalen har varit konstglaserade. Pa bilderna har de en
flammig, troligen polykrom, glasyr med blank yta. Man kan mirka
en viss monsterbildning hos glasyren. Pa en skal har lopglasyren runnit
ut i ett bladliknande monster, som upprepas med jimna mellanrum
runt kirlkroppen. Konstglasyren har blivit stereotyp, nagra andra fore-
mal ir helt randmonstrade. Om man pa kirlets 6vre del klickar ut
16pglasyren med jimna avstind, bildas en randig monstereffekt nir
glasyren boérjar rinna.
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Bild 4. Foremal ur serien Gammalgods med {6rebilder frin forhistorisk tid. Denna
serie utformades 1913. Ur prislista 1925.

Ett av fotografierna visar ett avsiktligt »kalvat» gods. Kalvning inne-
bir egentligen en vid ragodsbrinning ofrivillig deformering av férema-
let, vilket kan bero pa att man anviint t. ex. fér fet lera. Enligt Albin
Hamberg, som var modelloér vid Hoganids pa 18go-talet, dir man da
efter engelsk forebild boérjade tillverka kalvat gods, var dessa kirl myc-
ket populiira.

Gammalgods

Tillverkningen av Gammalgodset skedde pd initiativ av och under
kontroll av fil. dr Arvid Julius, som under ett flertal dr var amanuens
vid Uppsala universitets museum fér nordiska fornsaker.

Gammalgodset bestir av tva serier keramiska nyttoféremail limpliga
som blomvaser och blomkrukor. Modellerna ir kopierade dels efter me-
deltida svensk hushallskeramik i Nordiska museets dgo och dels efter
forhistorisk keramik fran olika fyndorter i Sverige, Norge, Danmark
och Tyskland. _

Medeltidsgodset visades och saldes forsta gidngen pa Skansens vir-
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Bild 5. Cyperngods, ljust gulgront mattglaserat. Komponerat 1934 av Gertrud Léne-
gren i samridd med professor Einar Gjerstad. Upplandsmuseets inventarienummer
UM 10.055 och 10.117. Foto Sven Osterberg, Upplandsmuseet.

marknad 1913. I serien ingick krukor med eller utan lock, vaser, kannor
med eller utan fotter, bigare och burkar. De var utférda 1 enfirgade,
matta grona och svarta glasyrer och var sparsamt dekorerade med ris-
tade viglinjer, utsvarvade parallella linjer och ménster instimplade i
godset.

Modellerna under rubriken Motiv fran Forhistorisk tid, har ocksa
varit limpliga att omsitta i modernt prydnads- och hushallsgods. Pa
ett prisblad fran 1q2y5 rubriceras de som amfora, fat (askfat), bigare
(cigarrbigare, cigarettbigare), kruka, kragflaska, kanna med ora, skal,
lig kopp med o6ra, urna och blomkruka. Dekoren dr modellerad, ristad
eller utsvarvad. De flesta féremal som ingar 1 Gammalgodsserierna ar
handdrejade, vilket man kan forvissa sig om genom att kinna pa kér-
lens innerviggar dir drejranderna finns kvar. Pa yttersidorna dr i all-
manhet rdanderna bortputsade.

Den tidigaste recension som dven behandlar den forhistoriska kera-
miken finns i Svenska Dagbladet den 24 maj 1924 med anledning av
utstdllningen Bygge och Bo i Stockholm. Det idr troligt att denna serie
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Bild 6. Serien Hushillsgods komponerad 1917 av Agda Ostberg. Ur prislista frin
1920.

tillkom 1928-24. Anmilaren finner att Gammalgodset hor till det in-
tressantaste som visas pa utstillningen. Foremalen dr nu 6verdragna med
halvmatta svarta eller gra glasyrer. Man menar att en blomvas skall
ha en neutral firg och en enkel form {6r att blomman ska komma till
sin ritt. »Hur ofta fordirvas ej blommans praktfulla firger genom en
grillt dekorerad vas eller genom ett skrikande silkespapper kring kru-
kan.» Denna smakuppfostrande instillning, stéter naturligtvis pda kri-
tik: »Man har ju inte alltid blommor 1 sina vaser, och det finns en
miingd diskreta toner, som h&ja vasens estetik utan att skada blom-
mans». Konstkritikerna var annars évervigande positiva till denna na-
tionalromantiska keramik medan konsumenterna var mera dterhdll-
samma. Nagra modeller finns dndi kvar under hela 1ggo-talet, men
endast lagerforda i den halvmatt svarta glasyren.

Under S:t Eriks Gammalgods sorterar ocksa Cyperngodset. Modellerna
i denna serie komponerades av Gertrud Lonegren efter de fynd av
antika vaser, som gjordes under Cypernexpeditionen, en svensk arkeo-
logisk expedition under ledning av professor Einar Gjerstad 19257-31.
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Bild 7. Ask med lock, dver-
dragen med ljusbla glasyr.
Dekor i morkblitt, gront
och brunt. Héjd 10 cm.

Ur serien Hushallsgods frin
1917, bild 6. UM 12.277.
Foto 8. Osterberg.

Cyperngodset upptrider fér foérsta gingen pa katalogblad fran 1934.
Det ir mycket tjockviggigt, formerna ir kraftiga i kannor, urnor, vaser
och skalar. Hinklar och handtag ir formade av massiva och mycket
tjocka lerstringar. Pa grund av kirlens storlek och tyngd var Cypern-
godset till stérsta delen ett prydnadsgods. Till skillnad fran sina il-
dre forlagor var Cyperngodset enfirgat och saknade i stor utstrick-
ning ornamental dekor. Glasyrerna var inte enbart svarta, som pi Gam-
malgodset, men gick dnda i en sober firgskala: gronsvart, ljusgratr,
svart, gult och blitt, firger som 6verviger i prislistorna fran denna tid
och som jag fir anledning att aterkomma till.

Hushallskeramik

Textilkonstnirinnan Agda Osterberg i Varnhem berittar att pa 1910-
talet var S:t Erik ett litet tegelbruk, som huvudsakligen gjorde kakel-
ugnar, vanligt tegel och takpannor. Vid Kakelfabriken hade hon till-
fille att pa lediga stunder tillverka keramiska produkter for sitt eget
néjes skull. Det var enligt henne sjidlv mest dekorativa saker. Nir
det i slutet av 1o-talet blev allt firre bestillningar pa bemdlade och
dekorerade kakelugnar, kom en forsoksverksamhet igang med tillverk-

ning av prydnadsvaser.
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Bild 8. Skinkfat med allmoge-
inspirerad dekor av Eva
Jahnke-Bjork 1926. Diam.

38 cm. UM 10.116. Foto S,
Osterberg.

1917, da Agda Osterberg hade en egen keramikmonter pd Svenska
slojdforeningens Hemutstillning pa Liljevalchs, hade hon sedan ett par
ar tillbaka rest till Uppsala 6ver lordagar och sondagar for att idgna
sig dt sin hobby. Nir Agda Osterberg limnades tillfille att delta i
Hemutstillningen, hade man forst svart att finna en fabrik, som ville
ata sig att tillverka en keramik som skulle massproduceras. Hon beriit-
tar i en intervju: »da det inte lyckades i tid, fingo vi lof att viinda
oss till S:t Eriks lervarufabriker i Uppsala, som ju egentligen goéra
kakel, for att dtminstone fa modellerna utférda. Dirfor fick jag inte
borja arbetet forrin omkring tre veckor innan utstillningen oppnades,
och jag kunde inte offra mera tid in vanligt». Hon reste alltsid under
tre veckoslut till S:t Erik, lit arbetarna dreja fram formen efter hennes
ideer — »S:t Erik hade en bra drejare, jag fick aldrig nigon firdighet
med leran» — for att sedan sjilv madla den med »lerfirg». Genom
modellnummerbeteckningarna kan man ocksa se att Agda Osterberg
ocksa dekorerade iildre modeller, gjorda fére 1913.

Hon har i brev berittat att hon inte ritade nagra monsterskisser,
monstren gjordes med penseln direkt pd godset. Kom en firgklick fel
var det omdjligt att ta bort den, »det var bara att greja till det si
att det verkade att det var meningen att klicken skulle vara just diir,
en del lustigheter kom didrmed till». Om artikelfoérfattaren i Stockholms
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Bild g. Lampfétter komponerade 1926 av Eva Jahnke-Bjork. Den hégra lampfoten
31 cm hoég. Foto S.E.B.

Dagblad forstatt rdatt vad avser »lerfirg», dr det fraga om en dekor-
teknik med engobering. Agda Osterberg hade vid S:t Erik tillgang till
rod, gul och vit engobe, en tickande vit och en transparent glasyr.
Oxidfirgerna var koboltblatt, manganviolett och nagot som hon kallar
»silver», troligen gulbrinnande. Agda Osterberg var inte utbildad kera-
miker och hade inte heller tillricklig kinnedom om glasyrteknik. Det
hinde t. ex. vid glattbrinningen att det kom fram &éverraskande effekter
beroende pa att somligt brindes bort — firgen hade varit for tunn —
och annat inte kunnat smilta — glasyren hade varit for tjock —. En
del foremal fick kasseras da en misslyckad glattbrinning inte kunde
goras om. De ideer som fordes fram med Hemutstillningen gor sig
dven Agda Osterberg till tolk for: »De hidr pjaserna dro alla byggda
pa de mojligheter som finnas i en vanlig kruktillverkning; de dro ritt
och slitt vanliga kokskiirl, som fatt lite konstnirligare form och or-
nering. Orneringen ir afsiktligt enkel for att arbetarna skola kunna
gora den, penselféringen dr ju grof och behéfver inte alls vara jdmn,
ty just det godtyckliga 1 ornmeringen visar att kdrlet dr handmaladt.

Prisen bli desamma som pa vanligt lergods.»
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Agda Osterberg menade att publiken skulle se och uppskatta att
kirlet var handmadlat, en pd sitt och vis romantisk syn, som var ut-
tryck for en reaktion mot 18co-talets maskinella fabrikation. Denna
innebar for hushallsporslinets del ett allmiint anvindande av koppar-
tryckta utlindska monster, som genom kontinuerlig nygravering hade
forlorat sin ursprungliga stringens.

I det sociala engagemanget ingick att keramiken skulle na ut till de
smda hemmen genom att prissittningen inte skulle vara hogre dn pa
det vanliga hushillsgodset, en regel som det annars syndades mot 1917.
Agda Osterberg siiger vidare i intervjun att hon hoppades finna en fab-
rik som ville och kunde ata sig tillverkningen, dd S:t Eriks fabriks-
ugnar inte limpade sig for masstillverkning. Men Agda Osterberg stan-
nade kvar som konstnirlig medarbetare vid S:t Erik och fabriken fort-
satte tillverkningen av hennes modeller fran 1917. Pid Hantverksfor-
eningens utstillning i Uppsala 1921 fanns bland mycket annat fran
S:t Erik malade och konstglaserade hushallskirl och prydnadsvaser av
Agda Osterbergs hand. Dekorering genom malning tillimpade fabriken
vid den hir tiden huvudsakligen pda hushallssaker »hidllna i en firg-
vacker och lyckligt funnen allmogestil ... en hel rad skalar, grotfat,
bonbonnierer m. m. 1 denna genre. Samma kirl kan man for ovrigt se
1 ritt miljo tva trappor upp, at vilken de forlina en gammaldags
hederlig prigel.»

Agda Osterberg arbetade med enkla modeller, med relativt tradi-
tionellt krukmakargods. Foremalstyperna var kannor, tillbringare, ska-
lar, fat, spillkummar, karotter, kryddburkar, askar med lock, bonbon-
nierer, blombollar, vaser, blomkrukor pi fotter och lampfétter. 1 de fall
foremdlen har handtag, hinklar och lockknoppar ir de praktiskt moti-
verade och har en tillricklig storlek for att vara funktionella. Deko-
rerna idr priglade av ett allmogeinflytande. Monstren dr storblommiga
och stiliserade, ofta som en runt kirlviggen eller frin kiirlets fot till
dess mynning lépande ranka, spiral eller S-linje med blad och firg-
klickar. Monstren dr malade med en mycket tjock pensel. Dessa enkla
och ibland tillfilliga dekorer lopte inte sa stor risk att forflackas vid
masstillverkning.

I Upplandsmuseet finns ett go-tal S:t Erikspjiser, déribland ett par
foremal ur Agda Osterbergs serie. Agda Osterbergs keramik var genom-
gaende kraftigt firgsatt. Bottenfirgen, som alltid var ljus, framhivde
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Bild 10. Kakelugn efter modell
frin 1700-talet. Ur prislista
frin 1934.

de morkare dekorfirgerna svart, brunt, blatt, gront och gult. Roda fir-
ger ser dock ut att helt ha saknats. Rott dr ju ocksi en mycket dyr

oxidfirg, som man forst pa 1ggo-talet mycket sparsamt anvinde vid S:t
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Erik. Denna mustiga firgskala dr annorlunda in 1g20-talets, di den
helt saknar inslag av pastellfirger. Den tonade vita tennglasyren — rosa,
ljusblatt — skulle komma att dominera vid fabriken det foljande de-

cenniet,

Tradgardsurnor

Vid Uppsala Hantverksforenings utstillning 1921 deltog Agda Oster-
berg med fyra tridgards- och frojordsurnor, sirskilt komponerade for
utstillningen. Konstnirinnan hade utformat bade modeller och dekorer.
Urnorna var klassicerande i1 formen och hade i ndgot fall en uttalad
antik forebild, den grekiska amforan. De levererades i1 konstglasyr eller
med en stormoénstrad dekor, som har ansetts vara ett uttryck for hennes
speciella kinsla for textila monster. De robusta monstren frin 191y
har nu ersatts av mer graciost tecknade barddekorer i blatt, gult och
manganviolett pa vit tennglasyr, vilket innebir att tekniken var ett
fajansmaleri pa 15oo-talsmanér. Form tillsammans med dekor torde
vara en tidig yttring av den dekorativa go-talsklassicismen, av »Swedish
Grace».

Urnorna blev omtyckta och saluférdes fortfarande in pa 1ggo-talet.

Allmogekeramik

En prislista fran 1926 upptar nagra foéremil, som ir gjorda av Eva
Jahnke-Bjork. Det édr fyra lampfotter och en modell rubricerad som
skinkfat med fyra olika dekorer. Hos Eva Jahnke-Bjork ir allmoge-
idealet dnnu mer utpriglat. Lampfotternas och skinkfatens monster lik-
nar 1 mycket varandra. I den ljusa bottenfirgen — ett lager av vit
tennglasyr eller engobe — ristade man rutor, rinder och viglinjer, som
vid brinningen framtridde med skdrvens brunréda firg. Om man pa
detta sitt t. ex. tecknade ett blad och sedan malade detta med firgad
glasyr fungerade bladets ytterkontur som en »vallgrav» och dekorfirgen
fIot inte ut och missfirgade den omgivande glasyren. Ett av skinkfatens
monster dr en vit s. k. pipleredekor. Fordelen framfor att anvinda
pensel var att linjen eller droppen blev jimntjock och dirfér vid brin-
ningen fick en jimn effekt.

Fargsittningen av dessa bade till teknik och stil allmogeinspirerade
monster liknar Agda Osterbergs. Lampfotterna hade en ljus bottentirg
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Tariff 1: K 82 K 83 K a4 . K 85

Tariff IV: K 57 K 61 K 73 K 79

Bild 11. Monster for dekorering av Kkakelugnar och 6ppna spisar. Den &vre raden
frin 1ggo-talet. Ur priskatalog frin 1934.
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Bild 12. Konstglaserad Klyv-
tegelspis frin 1929, komponerad
av Johan Rudholm. Ur pris-
katalog frin 1929.

med polykrom dekor — brunt, grént och blatt — 6verdragen med en
ofiargad, blank blyglasyr. Skinkfatens firger var vitt pa rodbrun botten
— pipleredekoren — och gront pda krimgul botten. Aven skinkfatens
dekorer var tickta av en transparent glasyr. En prislista fran 1930
innehéller tvd nya skinkfatsmonster av samma typ som foregaende. Det
ar intressant att se hur dessa traditionella allmogefat tillverkades under
hela 1ggo-talet, dock med en viss variation 1 dekorfirgerna.

Kakelugnar

1914 klagade disponent Starup 6ver »virmeledningarnas eréfring av de
biittre byggnaderna». Man hade dalig avsittning for de dyrare kakel-
ugnarna. Under forsta virldskriget okade efterfrigan pa kakelugnar
igen. Orsaken var dels svarigheterna att far fram tillrickligt med laimp-
ligt briinsle for centraluppvirmning och dels att den stora vurmen f{or
antikviteter tog fart och det hos manga fanns »en o6nskan att i sin
stilmiljo infoga en dkta "Mariebergs-kakelugn’». Da detta ofta inte var
mdojligt néjde man sig med en kopia. For Stadshotellets festsal i Upp-
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Bild 13. Kakelspis komponerad
omkKr. 1930 av Uppsala-
arkitekten Gunnar Leche.
Foto S.E.B.

sala levererade S:t Erik tva kakelugnar i gustaviansk stil. I bérjan
av 19zo-talet blev det allt vanligare med centralvirme dven i enklare
bostider och foérsidljningen av odekorerade, vita kakelugnar blev ocksa
mindre. 1925 hade tillverkningen av kakelugnar nistan helt upphort.
Man borjade i stdllet ligga an pa 6ppna spisar av kakel och klyvtegel.
Efter 1932 tillverkade man endast enstaka kakelugnar av lyxtyp efter
specialbestillning.

John Rudholm tog initiativ till att S:t Erik, efter att Rorstrand hade
upphort med sin tillverkning av stilkakelugnar omkring 1910, borjade
efterbilda bade modeller och dekorer fran Mariebergs- och Rorstrands-
kakelugnar fran slutet av 17o0o0-talet. S:t Erik berémde sig av att vara
den »forsta av nu i drift varande fabriker, som pa nytt tog upp till-
verkningen av Rérstrands- och Mariebergskakel i gammaldags glasyrer
och dekoreringsteknik». Man anviinde sig av rena 1700-talsmodeller och
modeller gjorda efter foérebild fran 17o0o-talet. Da tillverkningen av
kakelugnar intensifierades i slutet av 1g1o-talet borjade S:t Erik mer
in forut anlita arkitekter. E. G. Asplund och O. Almgqvist horde till
dem som ritade nya modeller for fabriken. Man ville under aren kring
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Bild 14. Tebordsbricka i
flera firger av dekorations-
milaren Carl Johan Jo-
hansson. Lingd 56,5 cm.
UM 1o0.115. Foto 8. Oster-
berg.

1920 astadkomma en stilforbittring av den enklare bruksvaran. Pa ka-
kelugnsomridet hade man linge rort sig med tyska nyrenissansmodeller
och -moénster pa kritvita glasyrer frin 1840- och 188o-talen, som av
Slojdforeningen ansigs som vir i dekorativt hinseende virsta forfalls-
period.

Monstren till vad fabriken kallade »Mariebergskakelugnar» tog man
ur Nordiska museets samlingar. Man erho6ll ocksa tillstind att ko-
piera monster efter bevarade kakelugnar och efter losa kakel, som sints
till S:t Erik for restaurering eller for komplettering av nya kakel till
defekta ugnar. Hildur Haggard tecknade ocksi av manga gamla mons-
ter for S:t Eriks rikning. Fabriken forvirvade pid dessa sitt en stor
samling idldre monster 1 rokoko-, gustaviansk- och empirstil. De an-
vindes forutom till kakelugnar och spisar dven som viggbeklidnad vid
dyrare inredningar, di man 6nskade att kaklen pa en vigg eller panel
skulle stiimma med ménstret pi en antik ugn eller gammal spis.

Monstren utbjods 1 fem olika prislidgen, frin enkla dekorer till rika
polykroma utféranden. Ungskaklen var handdekorerade. I regel upp-
repades samma monster pa alla kakel. Simser och fotter av kakelgods
hade en stilenligt avpassad dekor. Motiven hos rokokomonstren var
huvudsakligen traditionella, asymmetriskt komponerade blombuketter
med band, symmetriskt omramade av rocailler eller bladverk, snickor,
rutmonster och dylikt. De stramare monstren i gustaviansk stil och
empirestil bestod av emblem, urnor, festonger och stjirnor innanfor
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Bild 15. Dekor i grint och
rodbrunt fér bordsskiva av
Anna-Lisa Thomson, Foto S.E.B

t. ex. en meanderbard. De ir mycket exakt kopierade med undantag av
de enklare monstren hos vilka penselféringen dr grovre och blommor
och blad mer stiliserade.

» Mariebergsmonstren» utférdes pa vit eller tonad — svagt rosa, bla-
gra, gra eller bengul — tennglasyr. 170o-talets kakelmonster malades
ocksda pa tonade glasyrer, vilka i sjilva verket ofrivilligt hade missfirgats
1 samband med att monstren vid brinningen fl6t ut och tonade den
omgivande glasyren. P4 Hantverksutstillningen 1 Uppsala 1921 framhélls
att 1700-talets dekoreringsmetoder — vitlerebegjutning, majolikaglasy-
rer, »bianco sopra bianco» m. fl. — gav goda resultat och var billiga.
Det viktigaste kravet pia modern kakelugnstillverkning ansig man dock
vara att glasyrerna genom avfirgning, svampning eller stinkning avto-
nas sa att de mera harmonierar med rumsinterioren. De rent vita ugnar-
nas tid var forbi. Smaken fér det tonade, svagt firgade materialet upp-
kom vid mitten av 1g1o-talet.

S:t Eriks kakelgods formades i regel i gipsformar eller torrpressades
under hogt tryck till plattor, som direfter rigodsbrindes, glaserades
och slutligen glattbriandes. Kakelglaseringen gjordes for hand, dvs. man
hillde glasyren over kakelplattan. Man anvinde rodlera nir glasyren
skulle krakeleras. Sprickbildningen framtridde da tydligare. Krakele-
ring var en yteffekt man frimst anvinde sig av pd »Mariebergskakel»
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Bild 16. Badrumsplatta med
relief, komponerad 1946 av
Gertrud Lénegren, Hojd 15 cm.
UM 10.095. Foto 8, Osterberg.

men man krakelerade ocksa konstglaserade kakel for att de skulle se
alderdomligare ut. For att framkalla krakelyrer pa en glasyryta utsatte
man kaklet fo6r en hastig viixling mellan virme och kyla. Att i dekora-
tivt syfte utnyttja krakelering pa konstgods blev vanligt vid fabriken
under senare delen av 1g3o-talet med Maggie Wibom.

E. G. Asplund ritade ett par helt nya kakelugnsmodeller fér Hemut-
stillningen 191%. Andra arkitekter som tog S:t Erik till hjilp vid ut-
forandet av sina kakelugnar var bl. a. Carl Westman, Cyrillus Johans-
son, Rolf Engstromer och Uno Ahrén. Dessa moderna kakelugnar ut-
fordes i krukmakarglasyr. Enligt katalogtext fran 1929 var krukmakar-
glasyren den sirskilt under 17oo0-talet tillimpade formen fér konstglasyr
i flera, stundom starka firger. Man hade »nitt goda resultat i bl. a.
att fa fram den mustiga, gréona klang, som finnes pa si mdnga ugnar i
gamla gardar fran 18oo-talets borjan». Kakelmonster ritades av Helge
Johansson och Tyra Lundgren, som vid S:t Erik gjorde sina férsta kera-
miska erfarenheter. Tyra Lundgren dekorerade ofta sina kakel med
orientaliserande figurer, landskap och arkitektur. Till alla kakelugnar
offererades tillbehor: kakelugnssmiden, bade vanlig fabrikstillverkning
1 miissing eller férnickling och konstsmide i jiirn, missing eller koppar
med grov ythamring samt plansten och tegel. De smidda luckorna var
nytillverkningar efter ildre forlagor.

110



Bild 17. Dekor for fyra kakelplattor i
brunt, grént och sparsamt svart pi gron-
skiftande botten, avsedd fér badrumsviigg.
Komponerad 1930 av Anna-Lisa Thomson
Foto S.E.B.

Oppna spisar

Omkring 1924 borjade S:t Erik tillverka oppna spisar 1 dels klyv-
tegel och dels kakel. Det var John Rudholm som ledde tillverkningen
och det var ocksi han som komponerade de forsta modellerna 1 klyv-
tegel. Klyvtegelspisens yta var uppdelad i manga smi element med re-
lativt stora fogar, spisbppningen hade vanligtvis formen av en rund-
bage.

Den 6ppna spisen med kakelplattor hade en mera sammanhingande
yta med sma fogar. De flesta kakelspisarna utfordes 1 flerfirgade,
flammiga konstglasyrer men iven i halvmatta eller matta, enfirgade
glasyrer med pamalade marmoreringar eller monster. Konstglasyren ut-
gjorde den mest omtyckta behandlingsformen. Kakelspisarna utfordes
normalt med eldstadsramar i handsmide av jidrn, oxiderad koppar eller
missing, da fabriken erfarit att eldstadsramar av kakel med aren blivit
skadade.

Kakelspisarna komponerades av eller i samrad med arkitekter som
Bjérn Hedvall, Knut Nordenskjold, Gosta Rollin och Gunnar Leche,

AN
.« %?k = 1

Bild 18. Dekorer fér badrumskakel av Anna-Lisa Thomson 19g0. Foto S.E.B.
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Bild 1g. Féremal formgivna av Edvin Ollers 1926, De tva hogra med handmilad
dekor frin samma &r, de vinstra med gron resp. svart trettiotalsdckor. Ljusstakens
héjd 20 cm. UM 10.068, 10.112, 10.187 och 10.06q. Foto 8. Osterberg.

Efter en idé av disponent Sjostedt borjade man 1929-go anviinda »Ma-
riebergskakel» pa ett par modeller, som ocksa komponerats av disponen-
ten. En av dessa, spis nummer 196, har kakelmonster K 6g. Spisen iir
treskiftig och avgrinsas upptill av en vulst och nedtill av en profilerad
list med dekor av handmalade pirlstavar och tandsnitt. Spisen star pa
tre kakellotter av samma slag som anvindes tll »Mariebergskakel-
ugnarna». En annan spis dr komponerad av Uppsala-arkitekten Gunnar
Leche. Denna modell ir ocksa i viss man klassicerande, da ugnskroppen
dr vaningsindelad och skiinklisten har tandsnitt. En betoning av eld-
stadstppningen och spisens funktion goérs genom de indtriktade och pro-
filerade kaklen, som omramar éppningen. Arkitekt Leche som foredrog
ljusa och slammade husfasader var medarkitekt till S:t FErikshuset,
Geljersgatan 42, som 1929 uppfordes 1 rott tegel och inreddes med 6ppna
spisar och andra kakelprodukter fran fabriken. Lnligt disponent Sj6-
stedt hoppades man genom detta samarbete fa arkitekten mera intresse-
rad av tegel, vilket denne ansiag — speciellt det gula teglet — hora
hemma som fasadbeklidnad pa fabriksbyggnader.

Bade klyvtegel- och kakelspisarna kunde inom vissa griinser forindras,
goras hogre, bredare etc. Samtliga spisar var limpade for placering i
horn, flertalet dven for flat vigg. De bada spistypernas estetiska funk-

tion, stilanspelningarnas associationsvirde, var fabriken medveten om.
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Bild zo. Urna med dekor i
brunt, blitt och gult. Kom-
ponerad av Anna-Lisa Thomson
1929. H6jd 27 em. UM 10.110.
Foto S. Osterberg.

Bild 21. Fruktfat med gron-
svartskiftande glasyr, modell
Lisa, komponerad 1931 av
Anna-Lisa Thomson. Diam.
25,5 cm. UM 10.090. Foto

S. Osterberg.

Klyvtegelspisen ansags ge »hemtrevnad at omgivningen — hallen eller
vardagsrummet» och kakelspisen gav savil det »enkla vardagsrummet
som det eleganta gemaket ... en férnim och samtidigt lugn karaktir».
Bade klyvtegelspisen och kakelspisen far dnda anses vara avsedda for
den mera bemedlade publiken: en S:t Eriksspisel passar »savil i den

enkla sportstugan som i det eleganta slottsgemaket».

Bordsskivor och tebordsbrickor

Det finns ett ro-tal bevarade fotografier av bordsskivor och tebords-

brickor. Det idr dels skisser och dels utférda dekorer som har fotogra-
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Bild 22. Gertrud Lonc-
grens »funkiss-foremil
frin 1993 med halvmatt
svart och réd glasyr. Foto
S.E.B.

ferats. Skisserna ir signerade Helge Johansson, Carl Johan Johansson,
Torsten Palm, Hildur Haggard, Anna-lisa Thomson och Gertrud Loéne-
eren. Modellerna som dessa skisser var avsedda for utfordes dels som
helt plana skivor for fast isittning i bord, dels i brickform med uppat-
stiende kanter for te- och rokbord. Skivorna tillverkades ocksa samman-
satta av flera plattor. Materialet var kakelgods med dekor i fajanstek-
nik.

De flesta skisserna, 23 stycken, dr utférda av artisten Helge Johansson.
De tidigaste, signerade 1916, var avsedda [6r bordsskivor hopsatta av
sexton eller tjugofyra plattor 6ver vilka motivet bredde ut sig. Ett exem-
pel pa en utford dekor fran 1916 dr Uppsala slott inskrivet i en me-
daljong, som omges av ett dekorativt och symmetriskt anbragt blad-
monster. Runt om, lings skivans ytterkant, 16per en akantusbard.

Att minga av de bevarade skisserna har en forestillande dekor — ett
slott, en landskapsutsikt — som &dr dmnad att betraktas frin ett be-
staimt hall, dr att betrakta som till fajansmaleri 6verfort stafflima-
leri. Detta ir en konvention, som hirrér fran 14oo-talet da en snar-
lik typ av kakelbordsskivor tillverkades 1 Sverige bl.a. av Rorstrand
och Marieberg. De fanns ocksd i ildre tid i Holland. Motivens place-
ring tyder pi att bordens funktion var mera att std mot en viigg och
ara prydnadsmabel édn att anviindas for tedrickning.

Kiinda Uppsalavyer som slottet fran Krondsen eller frin domkyrkan
och Akademikvarnen finns avbildade pad fotografierna i flera variatio-

ner. Motiven modificrades [or skiv{n‘ftcl:-ord/riikbord med olika matt
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Bild 23. Ljust gronglaserad
likérservis pa svart bricka,
komponerad 1934 av Gertrud
Lonegren. Foto S.E.B.

och form. S& kunde koparen vilja Uppsala slott pa oval, kvadratisk
och rektangulir skiva eller pa bricka. Samma mdnster recenserades i
SSFT 1926: »Aven det impressionistiska landskapet fran Uppsala med
slottet 1 bakgrunden har sina fortjénster, mojligen vil massivt och tjockt
palagt och for starkt perspektivistiskt behandlat. Pa dessa skivor dir pja-
ser skola placeras, énskar man motivet, sa mycket ytbehandlat som m&j-
ligt, sa att kidnslan for ett for djupt perspektiv inte blir for pdtagligt».
Bland de 6vriga dekorerna av Helge Johansson dominerar fantasiland-
skapen, vilka dock dr utférda i en ytmissig och linedr stil. Han har
ocksd utfért ritningar till bordsskivor helt dekorerade med slingorna-
ment i en mycket tidstypisk stil, vilken foretrdddes av bl. a. dekora-
tionsmalaren Filip Mansson.

Enligt ett katalogblad dr monster nummer 23 komponerat av Helge
Johansson efter ett Delftmonster fran 17oo-talet. Dekoren utférdes »en
camaieu», olika toner av koboltblatt pa vit botten. Den ir till typen ett
barockménster 1 hollindsk art, men med tyskt och danskt inflytande
da den innehaller bandverk, rutverk, kartuscher och bladvoluter. Delft-
monstret utférdes pa en brickmodell med 4-5 cm hog kant, dekorerad
med en malad spostav. Ett Rouenmoénster, ocksa frin 17o0o-talet, var
forebilden till nummer 28, som hade en polykrom dekor i blatt, brunt,
gult och violett och var mera smamonstrat. Rouenmdénstret kan beskri-
vas 1 samma termer som den foregaende dekoren, men innehaller ocksa
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blommor omgivna av »senbarockens strama och symmetriska ornamen-
tik». Det var praktfat eller bordsbrickor tillverkade vid Rorstrand vid
mitten av 1750o-talet, som utgjorde forebilderna. Dessa tva brickor med
pastischmonster visades for forsta gangen pa Hantverksutstillningen i
Uppsala 1921. I en tidningsartikel som berdr utstidllningen talas om
»tvd stora charmanta fat efter holldndskt 1700-talsmonster».

Just den hir typen av tebordsbrickor med 17oo-talsménster, liksom
monster med en bild av ett slott eller en herrgard — ofta gjorda pa
bestillning — saldes bra under 1g2o-talet. Brickorna kunde levere-
ras »1 vilket monster som onskas, dven efter fotografi».

Anna-Lisa Thomsons monster dr évervigande modifierade 14500-tals-
pastischer 1 flerfirgsteknik. En dekor dr dock »modernistisk»: en matt,
ljus glasyr ar underlag for en geometrisk dekor med svastika och sick-
sacklinjer. Penseldragen dr breda och firgerna &dr gront, brunt, rosa och
gult. Monster nummer 41 dr starkt klassicerande. En ung kvinna sitter
drémmande, leende och spelar luta vid foten av ett lummigt trid, nira
en killa dir vattenliljorna blommar. Pa en trappavsats stir en piede-
stal med en urna, pad en upphdjd plats i bakgrunden bortom ett par
pinjer star ett grekiskt tempel. Motivet ar hastigt tecknat 1 gront
och sparsamt brunt med bade grova och tunna penslar, firgytorna ar
flytande, vilket framkallar ett intryck av akvarellmilning. De bada
ovan behandlade monstren dr uttryck fér den dekorativa klassicism,
som under 1gzo-talet radde 1 Sverige.

Genom Uppsala Mobleringsaktiebolag kunde S:t Erik frdn omkring
1930 erbjuda sina kunder brickor och skivor monterade i specialgjorda
bord i atta olika modeller av olika trislag och ytbehandling. Brickor
med dldre dekorménster infattades vanligen 1 bonade eller lackerade ro-
koko eller gustavianska stilbord. De moderna dekorerna kunde man fa
monterade 1 t.ex. raka bord med sarg av exotiskt trislag — timbo
eller rosentri — och med »underdelen mattférnicklad och forsedd med
rullar».

Att for hand efter forlagor reproducera timligen komplicerade méons-
ter var dekoratrisens uppgift. Flertalet bordsskivor och brickor, men
dven annan keramik, dekorerades av Jenny Bellander, som var anstilld
fran 18¢7 till 1936. De signerades ocksd av henne med J. B. Det ér
naturligt att vid i manga fall 10-15 drs kontinuerlig kopiering den ur-

sprungliga skissens prigel sa smaningom forindrades. Som ett alternativ
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Bild 24. Burk med bligra
skumglasyr komponerad 1937
av Maggie Wibom. Ho6jd
17,5 cm. UM 10.113. Foto S.
Osterberg.

erbjod fabriken: »For av vederbérande (konstnir) sjilv utférd och sig-
nerad dekorering tillkommer kr 15.»

Kakelplattor

Redan omkring 1914 borjade fabriken tillverka viggplattor av kakel:
»Tillverkningen av glaserade viggplattor som ocksa hor till kakelfab-
rikationen, tycks diremot ha fatt okad framgang och sirskilt torde
man kunna forvinta att efterfrigan pa bittre sadana med vixlande
konstglasyrer i likhet med hvad fallet dr pa kontinenten, skall vinna
framgang och beaktande hos vidra arkitekter.» Artikeln som citatet ar
hidmtat ur dr skriven av S:t Eriks davarande disponent A. V. Starup.

De flesta av de under arens lopp anlitade konstnirliga medarbetarna
vid fabriken ritade kakelplattmonster. 1952 saluférde man plattor med
monster av bl.a. Carl Westman, Helge Johansson, Lisa Johansson,
Agda Osterberg, David Blomberg, Tyra Lundgren, Edvin Ollers, Mirta
Ankarsvird, Anna-Lisa Thomson och Gertrud Lonegren. Plattorna var
avsedda for placering i bord eller pa vigg — i badrum, entréer, mot-
tagningsrum, matsalar, hallar etc. — och levererades hopgjutna med
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armerad gips till en ca fyra centimeter tjock skiva om hogst 5 x 5 plat-
tor. Kakelmonstren anvindes ocksa till kannbrickor, dvs. en centimeter
tjocka plattor pd laga fotter. Alla plattor var handmalade cch vanliga
dekorfirger var blatt, brunt, violett, grént och gult pa en ljus botten-
glasyr, som kunde vara tonad och/eller krakelerad.

Under 19go-talet intridde en smakforskjutning mot grovre eller enk-
lare monster, mot helt odekorerade, enbart glasyrbehandlade plattor 1
typiska trettiotalstirger. Fabriken hade linge fatt berom [or sina gla-
syrer och 1936 utbjéd man under beteckningen »vanligare glasyrer»:

Tonfirgade blanka: bengul, ljuslila, ljust blagron, ljusgra, ljusbla,

svart, gron, ljusgron.

Tonfirgade matta: svart, ljusgron, ljusgra, gul(-gron), bla.

Konstglaserade blanka: ljus gulbrun, svartblagron, ljusbld, melerad

gronvit, gron, ljus blagron.

Konstglaserade matta: ljusgron, morkgron, gra(-gron).

Specialglaserade: gronsvart, blasvart, tomatrod.

Krakelerad glasyr: tonfirger eller rott.

Badrumsinredningar

Vid Hantverksutstillningen 1921 hade man beklitt fontinbassingen pa
Hantverksforeningens gard, Nedre Slottsgatan 6 i Uppsala, med konst-
glaserade kakelplattor: »I kaklen med deras vattrade firger har man
lyckats fanga nagot av det blatt och sjogront glittrande havets livs.
Det var denna typ av kakel, vilka skulle komma att anvindas 1 de
badrumsinredningar, som fabriken mer och mer borjade tillverka mate-
rial till under 1920-talet. Badrumsinredningar tillsammans med 6ppna
spisar blev en viktig ersdittning for den tidigare kakelugnstillverk-
ningen.

Omkring 1930 komponerade Anna-Lisa Thomson en serie handdeko-
rerade plattor speciellt avsedda att insittas 1 badrumsviggar. Plattor-
nas motiv dr hdmtade fran havet: najader, fiskar, maneter, sjovixter
etc. Monstren dr skissartat utforda och konstnirligt sett ganska ointres-
santa men insatta i sin miljo, badrummet, dr de vilkomponerade. Plat-
tornas normala dekor- och glasyrfirger var brunt, gront och sparsamt
svart pa gron, skiftande botten. De var alltid avpassade efter de om-
givande plattornas glasyrfirg i friskt gront eller blatt.
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Bild 25. Foremil av Greta Runeborg 1936-37. Foto S.E.B.

Konstnarer vid kakelfabriken

Edvin Ollers

Efter ett par manaders arbete vid fabriken visade Edvin Ollers en forsta
kollektion fajanser pi Bygge och bo utstillningen i april 1g26. Ollers hade
dock varit verksam som keramisk formgivare tidigare, nimligen vid Upsala-
Ekeby 1917—18. Da skapade han en keramik, som till karaktiren hade stora
likheter med 1926 drs modeller. Upsala-Ekebys museum har ett par foremal
frin omkring 1918, en vas och en skidl pd fot, som dyker upp 1 S:t Eriks
prislistor frin 1926 men med en annan glasyr eller dekor. Ollersfajanserna
dr inte en pastischkeramik, men upptar dnda idldre former, frimst fran
senbarocken. Konstkritikern Elisabeth Thorman berittar 1 Upsala Nya Tid-
ning foljande historia: Nordens allra frimste kinnare pd omradet, den nu
bortgingne museidirektor Emil Hannover, dr pa besék hos en framstaende
samlare 1 Stockholm. »Och hidr har Ni en gammal Strassburg», siiger musei-
direktorn. »Nej, det iir en Edvin Ollers», blev svaret.
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En separat prislista frin 1926 visar att den forsta serien Ollersfajanser
omfattade ett mo-tal olika grundmodeller, som varierades med lock, hiinklar
och fotter. De flesta foéremilen var nyttobetonade och sildes i Stockholm hos
firman Vackrare vardagsvara, grossh. Holmqvist, Strandvigen 5. Foremalsty-
perna var bonbonnierer, skilar, bigare, amplar, vaser, kannor, askkoppar,
fat, urnor, paraplystill, ljusstakar, lampfitter, skrivstill, toalettaskar och
smorgasbrickor. Godset var overvigande gjutet och enfirgat — vit, bla, ljus-
gron eller svart glasyr — si nidr som pa en handmilad dekor, som fram-
hiivde modelleringen av vissa plastiska delar sisom lockknoppar och hiinklar.

1928 lanserade S:t Erik den gronsvartskimrande kopparoxidglasyren, som se-
dan med varierande resultat iven framstilldes av andra fabriker. Pi Stock-
holmsutstillningen 1930 beundrade man Wilhelm Kiges Argentagods, som
hade en gréon kopparglasyr med pilagd silverdekor. Den gréna kopparoxid-
glasyren, som skiftade i en grafitton skulle pi 1ggo-talet bli S:t Eriks po-
puliiraste glasyr. Den utarbetades av John Rudholm. Idén fick han efter
att ha sett och fascinerats av en japansk keramikutstillning pia Nordiska
Kompaniet i Stockholm. Glasyren bestir av tvi variationer kopparoxid, som
vid brinning ger olika utfiillning: grént och svart. De modellerade Ollers-
fajanserna frin 1926, som var skapade med tanke pd enfirgade dekorer, Lim-
pade sig vil [or denna glasyr, vilken, di den vid brinningen rann tll i
godsets konkava ytor, blev gronsvart med metallisk lyster. Glasyren hade sa-
ledes en betydelse for modellens karaktir, den understrok dess form. Att fab-
riken viirderade denna egenskap hos glasyren visar féljande utdrag ur en pris-
lista: »Keramik i S:t Eriks speciella gronsvartskiftande glasyr levereras i tva
sorteringar. Biista sortering (I. sort.) med relativt jimn fordelning mellan gront
och svart.» ... »Andra sortering (II. sort.) utan utpriiglad férdelning mellan
gront och svart eller nistan enbart gront och svart.»

Edvin Ollers var aldrig anstiilld som keramiker vid S:t Erik. Han tillverkade
aldrig modellerna sjilv utan ritade endast férlagor, vilka képtes av fabriken
och sedan utférdes av de egna modellérerna. Det kan vara en forklaring till
att man far ett visst okeramiskt intryck av en del skilar, som ir arkitek-
toniskt uppbyggda av klassicerande formelement: bred godronnering, piklist-
rade reliefblommor s. k. rosetter och sirliga hiinklar, som skulle kunna vara
formade av metallband. Ollers har ju ocksi arbetat med formgivning av tenn-
féremadl, vilka i mycket Overensstimmer med formerna hos hans keramik.

Anna-Lisa Thomson

Forst 1928 knits en fast anstilld konstniirlig medarbetare till S:t Eriks Ler-
varufabriker. Det var keramikern Anna-Lisa Thomson, som efter studier vid
Tekniska skolan 1924—28 borjade vid Kakelfabriken. Hon var under aren
1928—33 fabrikens mest anlitade konstnir och komponerade dd huvuddelen av
S:t Eriks prydnadskeramik och en hel del bruksféremal.

Redan 1929 hade Anna-Lisa Thomson en stor serie handmilad fajans i
produktion, modellnummer 4oo—450. De olika féremilen i serien har en en-
hetlig karaktiir. Konstniirinnan hade pd ett par undantag niir skapat bide
modell och dekor med ett utmiirkt sinne for formernas och minstrens sam-

120



spel. Modellerna iir harmoniskt avviigda och enkelt strama: vaser, skilar och
fat har olika vida tratt- och klockformer och representerar den dekorativa
»Swedish Grace». Andra kirlformer sisom burkar och askar ir japaniserande,
modell nummer 400 har ett lock med pagodtaksform. Det fanns en markant
orientalisk influens i konsthantverket under 1g2o-talet, vilket bl.a. kan for-
klaras med den okade importen frin Kina och Japan. Modellerna ir till
storsta delen drejade, men har en mycket slit yta utan synliga drejriinder.

Matta, ljusa pastellfirger ger en sober hillning at denna keramik. Grund-
glasyren kallas i prislistorna tonfirgad. Dekorfirgerna ir moérkare: svart, bldtt,
rosa, blagront; brunt/gult, -/bldtt, -/rosa, -/gront eller flerfirgat. Bemal-
ningen dr relativt sparsam och helt underordnad formen. Den idr palagd med
omsom smala, 6msom breda penseldrag, vilka hos fat och skalar dr koncentre-
rade mot mitten och loper ut mot brimet i band, slingor och voluter. De
flesta monstren ir abstrakta, men det finns i dem ansatser till blad- och
blomformer samt fruktmotiv.

Niagra gjutna foremal utgor undantag frin denna serie av runda och dre-
jade modeller. Ett par blomlidor och krukor iir gjorda i gipsform efter mo-
dellerade forlagor med reliefdekor.

Ett par klassicerande modeller iir ocksa gjutna. En cylindrisk burk har en
slags kannelering av ytan, som kan beskrivas som vertikala, bredvid varandra
lagda halva rundstavar. Burklocket iir kront av en plastisk blomma, en form
med ursprung i terriner och silverkannor under rokokotiden. 1929 var glasy-
ren ljust enfirgad och blank. En annan modell dr en oval ask refflad
i ytan som en dorisk kolonn. Den hade 1929 en ljusbla glasyr. Locket utgérs
av en platta med bygelformat handtag.

Anna-Lisa Thomson formgav successivt nya modeller. Till skillnad fran 19z2o-
talets drejade och slita kirl var 1g9go-talets Thomsongods gjutet eller pressat
och hade i allminhet reliefer. En pétaglig dekorrationalisering var ett faktum
1983, men var tydlig redan i 19g1 ars prislista. Man arbetade nu med opaka,
enfirgade glasyrer som enda dekor. De fér handmalade monster avsedda mo-
dellerna frin 1929 blev iven de enbart glaserade. Dominerande glasyrer pi
Anna-Lisa Thomsons keramik 1933 var blank svart, halvmatt svart, dito svart
och rod, dito brun och réd, dito gron, dito ljusgron samt den gronsvarta,
som var ny 1928, rédsvart, bliasvart, ny 1931. Den vanligaste glasyrfirgen var
dock den grona.

Denna férenkling av dekortekniken hérde ihop med den smakf6rindring
som intridde i samband med Stockholmsutstillningen 1930 och var en av
forutsittningarna fér att produkterna skulle kunna gd ut i stora upplagor.
Som en f6ljd hirav okades ocksi Kakelfabrikens keramikférsiljning under
aren 1930—35.

En fruktservis med skal, fat och assietter utgir formmissigt frin de om-
viixlande konkava och konvexa bram, som man finner hos barockens tenn-
tallrikar. Typen togs upp av rokokons fajanstallrikar i ett mera asymmetriskt
utforande. Vid sidan av det retarderande formsprik som representeras av
denna fruktservis finns ett nyskapande. Under 19go-talet dominerar cylin-
derna, klotet och de kantiga formerna med vertikaler och horisontaler. Kon-
turen édr inte lingre en vixlande ut- och indatsvingd linje. Exempel pd ty-
piska 19go-talsvaser dr modell nummer 452 med en trattliknande grundform,
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som bildas av pa varandra lagda, lika breda wvulster, som blir vidare mot
vasens mynning, och modell nummer 465 med en melonform som saknar or-
ganiskt samband med halsen. Modell nummer 468 ir en klotformad blomboll
med snett stillda parallella refflor. 1953 komponerade Anna-Lisa Thomson en
teservis, som tar upp de refflor i ytan, vilka fanns hos den tidigare ask
nummer 421 fran 1929. Tekanna, vattenkanna och sockerask har oval form
medan lockknopparna iir solfjiderformade. Hiinkeln hos kannor och koppar
har en fortydligad handformad karaktir men ir sikert gjuten och utgors av
en lerstring bojd till ett mjukt 6ra. Denna hiinkeltyp som fortfarande ir
mycket vanlig pa servisgods, iir ett uttryck fér en materialromantisk uppfatt-
ning av keramikleran.

Forutom foremal dmnade for keramikens bundsférvanter blommor, frukt
och cigarrettaska formgav Anna-Lisa Thomson ett otal andra ting som fab-
riken ansig vara limpliga att tillverka i lera. Detta stora utbud, modellerna
kunde erhillas i ett flertal glasyrer och dekorbehandlingar, uppskattades av
kunderna men foérsvirade och fordyrade tillverkningen och lagerhiallningen.

Maiarta Ankarsvard

LMarta Ankarsvird var fran 1926 lirare i keramik vid Konstindustrielia sko-
lan i Stockholm. Hon tog ibland med sig sina elever till Uppsala och S:t
Erik, diir hon brukade brinna lergods for egen rikning. Hennes elever fick
pi detta sitt mojlighet att ta del av hur en mera industriell keramiktillverk-
ning fungerade. Eleverna fick gora egna modeller och dekorera fabrikens,
vilja bland de ménga glasyrerna etc. Det hiinde att fabriken kdépte nigon
modell av en elev eller uppmirksammade en talang. Dirfér dyker det i
priskuranterna upp flera mindre kiinda namn under rubriken skonstnirs.

Hildur Haggéard

Hildur Haggird horde till de keramiker som genom Mirta Ankarsvird kom
i kontakt med S:t Erik. Hon utforde egna modeller, dekorerade och brinde
dem vid fabriken och var tillsammans med f.d. ldrarinnan representerad
pa Stockholmsutstillningen 1930 med keramik stimplad S:t Erik Uppsala.
Hildur Haggard komponerade mest storre pjdser sasom tebordsbrickor och
balar med handmilad dekor i Overvigande grd-svart-gron-bla fargskala pa ljus
tennglasyr, en dekorteknik som anslot sig till dldre majolikatyper.

Gertrud Lonegren

Den ledande konstniirliga medarbetaren var 1932—g6 den fast anstillda kera-
mikern Gertrud Lonegren. Under denna tid signerade hon nistan hela pro-
duktionen wvid Kakelfabriken, vilket betyder att hon mer in de tidigare
konstndrerna gjorde skil for epitetet industriell formgivare. Hon beriittar i
en intervju om de olika praktiska moment, som forega distributionen av varan:
»Forst av allt konfererar man med direktéren om hur minga pjiser som skall
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lanseras varje var och host. Man fir wvissa direktiv betriffande pris, form
och dekor och kiinner det minga ginger mer in svirt att behdva anpassa sig
efter allminhetens inte alltfor homogena smak. De nédvindiga faktorer som
dro bestimmande och avgorande, dro dels priset (ty allt lergods och porslin
méste vara billigt) dels den svaghet, som folk i allminhet hyser for det som ir
brickligt, forsett med 6ron och bjirt.»

Konstniren miste ta kommersiella hinsyn och skapa sadant som fabrikens
tongivande representanter och aterforsiljare i frimst Goteborg och Stock-
holm ville ha och som de ansig sig kunna avyttra. Konkurrensen pa ler-
godsmarknaden var stor och det gillde att halla takt med grannen Upsala-
Ekeby. Stor betydelse for lonsamheten hade sjilva formningen av leran. Den
skedde pa olika siitt for olika dndamal. Flertalet runda foéremal drejades pa
roterande skivor. Detta skedde antingen fritt for hand — en industriellt sett
inte sa limplig metod, som fordrar ett sikert 6ga och ling trining — eller
ocksi med hjilp av gipsformar och schabloner. Ett annat sitt f6r formningen
var gjutning i gipsform, som i stor utstrickning med fordel anvindes.

Gertrud Lonegrens produktion omfattade ca goo modeller. Till hennes ti-
digaste forsok horde en fruktservis, modell Gertrud. Till formen var den en
barockpastisch och liknade mycket Anna-Lisa Thomsons tidigare nimnda
fruktservis 1 gronsvart glasyr, modell Lisa. Koparen hade tre olika dekorer
att vilja mellan pa modell Gertrud. De ir intressanta genom att de visar att
servisen dr komponerad i évergingen mellan 1920- och 1g9go-talen:

1:0 halvmatt vit glasyr med bla, i prislistan kallad antik, dekor, som be-
star av en liten kvist pd varje brimsegment och en enkel rosvinjett i tall-
riksmitten.

2:0 ljusgra glasyr med brun, gréon och gul milad dekor i sex olika moén-
ster av stiliserade och fortjockade blommor och kvistar. Ett kraftigt firg-
band loper lings tallrikens ytterkant.

3:0 enbart halvmatt gul eller gron glasyr utan dekor.

Till grund for dekor 1 och 2 ligger naturligtvis en 170o-talstradition. Medan
fiargvalet och blomformerna hos dekor 2 dr 1ggo-talets si idr dekor g ett exem-
pel pa detta artiondes monsterfientlighet.

Hennes 6vriga produktion gir pa ett par undantag nir i funktionalismens
tecken. Den tidigare tillverkningen i denna genre representerar dock i manga
fall endast funktionalismens yttre form, funkisstilen, som hiir inte ir behovs-
provad. Runda skilar och fat har kvadratiska eller rektangulira o6ron, en
rundad likorbidgare har ett vinkelritt handtag, som ir allt annat dn grip-
vinligt. En fyrkantig tobaksburk har en rund lockknopp, som genom sin
liga avtrappning dr svar att fatta tag i, ett skrivstill saknar kortsidor och
pennorna kan glida ur. Gertrud Lonegren komponerade ocksi en serie mo-
deller med s. k. intarsiadekorer, helt eller delvis abstrakta. De bestar av ut-
sparade ytor, vilka dr glasyrmalade i olika firger. Kvadrater, rektanglar, cirk-
lar, ovaler och andra geometriska figurer skir over varandra. I 1933 ars pro-
duktion ingdr ocksd ndgra bigare, krukor och skilar, vilkas ytor dr model-
lerade i grova och kraftigt stiliserade motiv med arbetande minniskor, heroi-
ska kvinnor, batar, fiskar m.m. 1 positiv eller negativ relief. Alla foremadl
i denna serie dr overdragna med den gronsvartskimrande glasyren, som ytter-
ligare framhiver reliefernas grova karaktir. Detta nu nimnda intarsia- resp.
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reliefornerade lergods har enligt fabriksledningen tillkommit {6ér »att tillfreds-
stdlla den stora allmidnhetens smakriktnings».

Snart kom emellertid ett annat drag att gora sig gillande. Hon formgav
féremdl som karaktiriserades av en utpriglad saklighet, utan relief eller annan
dekor och med en diskret glasyr. Denna mera tilltalande formgivning priglar
1934 ars nyheter, diribland en vacker teservis. Godset ir tjockviiggigt och en-
ligt katalogblad gul- eller ljusgriglaserat i en sober ton och med matt yta.
De olika servisdelarna, tekanna, griddkanna, vattenkanna, sockerask och te-
kopp édr vil samkomponerade. De rundade kirlformerna harmonierar med
lockknoppar, 6ron och handtag, som har tillricklig vidd fér att vara funk-
tionella. Till teservisen kan man kombinera en burkserie med senapsburk,
marmeladburk och teburk. Till burkarna hér svarta lock. Enkla, slita modeller
dominerar ocksa Gertrud Lonegrens fortsatta tillverkning. Vanliga ir cylinder-
formade bidgare och vaser och skdlar i spillkumsform. De kantiga formerna
forsvinner successivt, en viss uppmjukning av formspraket upptrider 1935—36.
De flesta av Gertrud Lonegrens modeller iir nyttobetonade. Undantag utgor de
tidigare nimnda fantasidjuren, nagra masker och ett par reliefplattor med na-
jadmotiv avsedda som viggdekoration.

Fran och med 1928 och under hela 1g9go-talet var de gréna och gron-
tonade glasyrerna omattligt populira. Anna-Lisa Thomsons och Edvin Ollers
modeller glaserades nu vanligen i den gronsvartskimrande kopparoxidglasyren.
Under Gertrud Lonegrens tid vid fabriken férindrades dnda glasyrvalet nigot.
Man boérjade mer dn férut anvinda sig av matta och halvmatta glasyrer i
bleka firger. Gront var dock fortfarande den mest utnyttjade firgen. Den
forekom som lagerford glasyr med nigon av bendmningarna F = halvmatt
ljusgron och Fk=Iljusgron konstglasyr pa flertalet av hennes alster frin perio-
den 1932—83. Andra ofta utnyttjade glasyrer vid den hir tiden var halv-
matt gul, halvmatt bld och dito svart med groén eller réd dekor. En matt
glasyr kan man framstilla genom att till glasyren tillsitts t.ex. zinkoxid,
som i ett bestimt forhallande till glasyrens Ovriga bestindsdelar framkallar
kristaller vid glattbrinningen.

1955 kom de forsta matta skumglasyrerna, sa kallade p.g.a. glasyrytans
textur. De framstidlldes av John Rudholm och fanns i en for 1g9go-talet mycket
typisk fidrgskala: brun, gulvit, grdbla, rent bla, bligron och Iljusgrén. Den
bligrd skumglasyren horde till de som lanserades forst. Den anvindes 1g3s
som ordinir glasyr pa ett z2o-tal olika Lonegrenmodeller. 1936—37 dominerade
de naturfirgade grona, gulvita och gulbruna skumglasyrerna. Jimsides med
dessa fanns de ordinira halvmatta glasyrerna, vanligast i nyssnimnda firger,
men ocksd ett visst inslag av svart och lackritt, som anvindes for att betona
detaljerna hos ett féremal.

Maggie Wibom

1936 borjade Maggie Wibom vid Kakelfabriken. 1937 ars pris- och katalog-
blad upptar ett 20-tal modeller, som komponerats av henne. Intrycket av funkis-
stil dr inte lingre si stort, foremilen har en mera personlig framtoning.
Det rustika anslaget ir mycket karaktiristiskt for Maggie Wiboms keramik.
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Hon anvinde girna grovt modellerade figurer, vixter och svampar vid sidan
av enklare geometriska dekorer i hég relief. Hennes tjockviggiga, gjutna gods
glaserades ofta i flera farger: kirlens innersidor vanligtvis med vit krakele-
rad glasyr, yttersidorna med morkblid eller turkos botten och reliefmdonster
1 vit krakelerad glasyr. Hennes keramik kan ocksd beskrivas som en kolossal
upplaga av Wedgewood’s Jasper-ware. I samarbete med disponent Sjostedt
komponerade Maggie Wibom ett antal viggfat med reliefer, vilka symbolise-
rade olika idrottsgrenar »till synes utomordentliga ersittare for de banala
'bucklor’ av olika format, som hittills varit sa vanliga som idrottstroféers.

Greta Runeborg

Efter Gertrud Loénegren, som 1936 gick Over till Rorstrands porslinsfabriker,
anstilldes Greta Runeborg som fast konstnirlig medarbetare. Hon hade fatt
sin keramiska utbildning vid HKS men iven studerat vid danska konstaka-
demin 1 Képenhamn. Greta Runeborg komponerade under 1936—37 ett 8o-
tal modeller, de flesta liksom Maggie Wiboms i ett mycket tjockviggigt gods
utan malad dekor och med rustik priigel. Hon utnyttjar den bruna och réda
terracottan i dekorativt syfte, oglaserad, eventuellt med en banddekor i en ljus
kontrasterande firg litt och funktionellt utférd pad den snurrande drejski-
van. Hos de foremal som drejats betonas framstillningsmetoden genom att
drejrinderna ytterligare fordjupas med hjilp av eftersvarvning av det obrinda
godset. I en del fall dr de ocksa ifyllda med en ljus glasyr. Greta Runeborgs
val av glasyrfirger pdminner mycket om engobens firgregister: gulbrunt, gron-
brunt och gulvit. Féorutom med drejeffekter arbetade hon tydligen gidrna med
stimplade rut- och sicksackménster.

Serievaran var det stora slagordet pd 1ggo-talet och banddekorerna var van-
liga pa servisgodset di de var litta att framstilla. De anvindes ocksd i hog
grad av Greta Runeborg. 1937 lanserade S:t Erik en frukostservis bestiende
av dggskil med lock, grotskil med lock, sockerskil, dggkopp, assiett och salt-
kar. Servisen dr gulglaserad och alla delarna har en gréon banddekor. Delarna
dr alla av samma grundmodell av spillkumstyp. De horisontellt pasatta hand-
tagen av halvcirkelformade plattor dr ocksd lika pd alla delar. Kirlviiggen lik-
som handtaget ser ut att vara av samma tjocklek fran den storsta till den
minsta servisdelen. P4 flera av hostnyheterna 1937 édr kirlkroppen spill-
kumsformad. Féremalen varieras genom fétter, hinklar och knoppar.

Maggie Wiboms viiggfat och Greta Runeborgs frukostservis var det sista
utbudet fran Kakelfabriken innan den i december 1937 sildes till Upsala-
Ekeby-koncernen och kort dirpa lades ner.

Kallor

Till grund fér féreliggande uppsats ligger i forsta hand férfattarens kandi-
datuppsats »A.—B. S:t Eriks Lervarufabriker i Uppsala. Produktionen vid Ka-
kelfabriken 1g9o7-37», framlagd vid konstvetenskapliga seminariet i Uppsala
virterminen 197o. Bland otryckta Killor skall vidare sirskilt nimnas »Forslag
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till bolag for drifvande af lerindustri i Upsala» (190%7), Képekontrakt 1goy
(Afskrift) fotosamling m.m., allt tillhorigt disponent Sten Sjostedt, Stockholm,
samt en omfattande fotosamling tillhérig AB S:t Eriks Betong, Uppsala, och
brev frin Agda Osterberg till Torsten Weimark 14 maj 1967 och % januari
19609.
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